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“SOE. TEMPERATUURIKONTROLL
KOLMES VAATUSES” on mitme-
osaline nditus, mis keskendub
Kesk- ja Ida~Euroopat mojutanud
radikaalsetele poliitilistele, kul-
tuuripoliitilistele ja tihiskondlikele
podretele, vaadeldes neid globaal-~
ses kontekstis ja universaalse
absurdi votmes. Nditusel astuvad
tiles Kesk- ja Ida-Euroopas tegut-~
sevad voi sealt parit niitidiskunst-
nikud, kes kasitlevad julgelt ja
kriitiliselt selliseid pdletavaid
kiisimusi nagu paremddrmusliku
poliitika esiletdus, nihestunud
tileilmsed eesmargid, demokraa-
tia lagunemine, vabaduse vihe-
nemine nii elus kui ka kunstis
ning tildvalitsev hirmu ja vaenu
dhkkond.

Ndéituse pealkiri viitab mehha-
nismidele, mille tulemusel on
positiivsed moisted omandanud
negatiivse tdhenduse — neid on
hakatud seostama uuest kasutus-
kontekstist ja ~olukorrast tingitud
teistsuguse, vastandliku sisuga.
Tapsemalt uuritakse seda, kuidas
sona “soe” positiivsest algtahen-
dusest — meeldiv tunne, suhteliselt
voi monusalt kdrge temperatuur,
samuti kditumine, millega véljen-
datakse vaimustust, kiindumust
voi heatahtlikkust — on saanud

ohumadrk, mis kdneleb poliitilisest
segadusest, tihiskondlikust rahul-
olematusest, kliimamuutustest

ja tileilmsest pandeemiast, andes
seega marku globaalsest ebasta-~
biilsusest nii looduslikus kui ka
sotsiaalses plaanis. Arvestades
tdhendusnihkega, mis on viinud
vadrinfo laia levikuni iile kogu
maailma, kisitletakse naitusel
“SOE” kaasaegsel moel olemusli-
kult absurdset tileilmset olukorda
ja inimseisundi ebakdlasid. Nditus
soovib motestada raskusi, millega
kaasaegsed kunstnikud peavad
toime tulema, ning nii kont-
septuaalseid kui ka visuaalseid
lahendusi, mida nad tdnapédeva
vastuolulises maailmas pingete

ja drevuse leevendamiseks vélja
pakuvad. Kunstnike — aga ka meie
— jaoks on oluline tulla vaari~
kalt ja vastutustundlikult toime
tegelikkuse absurdiga, valtides
sealjuures lihtsaid lahendusi ja
lohutavaid illusioone, riinnates
mugavat tdsikindlust, seljatades
ellujadmiseks raskused vastupida-
vuse voi muutuste kaudu, leides
viise luua uusi tdhendusi ning
piitieldes kunstilise vabaduse ja
enese vabastamise poole.

Nditus “SOE”, kuhu on olemas-
olevate ja uute teostega kutsutud



osalema siinse piirkonna kaasaegse
kunsti viljal tegutsevad kunstni-
kud, koosneb kolmest omavahel
labipdimunud tsiiklist, mille peal-
kirjad “RAHVAS ARMASTAB
SEDA”, “HAPUKURGIPOLIITIKA”
ja “VABADUSE TEADUS” parinevad
nditusel eksponeeritud teostelt,
nagu Jasmina Cibici “Rahvas ar-
mastab seda” ja Slavs and Tatarsi
“Hapukurgipoliitika”, voi kunst-
nike tsitaatidest, nagu Joseph
Beuysi “Kunsti mote on anda ini-

mestele vabadus, seega on kunst
minu jaoks vabaduse teadus.”!
See kujuteldav kontseptuaalne
etendus, mis koosneb kolmest
nimetatud vaatusest, rullub lahti
tiha laetuma draamanarratiivina.
Naitus toob publiku ette absurd-
sed vaatemdngud, soovides neid
lahata, omastada ja moonutada,
kuid kétkeb tihtlasi manguliselt
ka huumorit ja pilkeid kui intel-
lektuaalset vastumiirki voi stratee-
giat, moeldavat alternatiivi, mille
aluseks on tulevikkuvaatav vastu-

hakk voi poeetiline eskapism. V
Rona Kopeczky f 66 (?

1 Joseph Beuysi intervjuu [; Q &G
William Furlongi ja Michael Newmaniga (S)

Victoria ja Alberti muuseumis (1983).
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Esimene vaatus “RAHVAS ARMAS-
TAB SEDA” tegeleb rahvusloome
tildmehhanismidega, mida poliiti-
line voim reeglina hoolikalt sepit-~
seb ja rakendab. See uurib, kuidas
visuaalkeelest ja ~retoorikast saab
tooriist, mille abil legitimeerida uut
poliitilist korda ning ehitada riiki
kui hdmarat ja miirgist vaateman-
<u. Sellesse peatiikki kuuluvad
teosed kasutavad ja moonutavad
voimu suhtlusvahendeid (kaarte,
embleeme, mirke, arhitektuuri), et
ndidata, kuidas konstrueeritakse iga
uue rahvusliku diskursuse kujun-
damiseks ja joustamiseks vajalikke
isamaalisi vaateminge. Juhtides
tdhelepanu nende protsesside
juurde lahutamatult kuuluvatele
universaalsetele siisteemidele, prio-~
riteetidele ja reaktsioonidele, on
selle tsiikli eesmark todtada vilja
kaasaegse maailma tolgendamiseks
ja mdistmiseks sobivad vahendid.
Selles vaatuses astuvad iiles Jasmina
Cibic, Ferenc Grof, Société Réaliste,
Alexander Manuiloff, Volodymyr
Kuznetsov, Hubert Czerepok ja Art-
Leaks (ArtLeaksi kunstilisi aktsioone
korraldasid ning ajalehe ArtLeaks
Gazette nr 6 koostasid Corina L.
Apostol, Rena Rédle ja Vladan
Jeremic).

Rona Kopeczky
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Ajaleht ArtLeaks

Gazeftte nr 1—6 (zo13-z022)

ArtLeaksi loosungid

(2011-2015)

Artleaksi kunstiliste aktsioonide
korraldajad ning ajalehe ArtlLeaks
Gazette nr 6 koostajad on Corina
L. Apostol, Rena Rddle ja Vladan
Jeremic.

ArtlLeaks on koostodplatvorm,
mille rajasid 2011. aastal eri-
nevatest rahvustest kunstnikud,
kuraatorid, kunstiajaloolased ja
haritlased, et voidelda ametialase
drakasutamise ning todoiguse
rikkumiste vastu. Kunstimaailmas
vaikitakse niisugune kuritarvita-
mine enamasti maha, kuid on
stindmusi, mis selle teravalt esile
toovad, vddrides seetdttu avalikku
tdhelepanu. Vaid konkreetsetest
juhtumitest rddkides saab juhtida
tdhelepanu kultuuritdotajate
prekaarsetele to6tingimustele
ning hakata vastu sellele, kuidas
kapitali ja voimu ldbipdimunud
huve teenivad institutsioonid tasa-
liillitavad voimukriitilise kunsti,
kultuuri ja teooria.
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ArtLeaks usub jdrjepideva leki-
tamise olulisusesse kunstiviljal,
leides, et selle tulemusel on voi-
malik jagu saada korruptsioonist
ja ekspluateerimisest ning sundida
kunsti- ja kultuuriasutusi oma
poliitiliste valikute ja tegevuse
eest avalikult vastutust votma.
Kollektiiv loob nende lugude
avalikustamiseks koigile kattesaa-
davaid veebipohiseid todriistu. Iga
juhtum dokumenteeritakse ning
seeldbi moodustub pohjalik kuri-
tarvitusjuhtumite arhiiv. Kunsti-
viljal olulise info lekitamine
tagantjdrele on sama oluline kui
eelhoiatusena moéeldud lekitamine
kdesolevas hetkes, mistottu kutsub
ArtLeaks kunstitodtajaid avaldama
institutsioonisiseseid juhtumeid
igasuguses vormis. Rohkem infot
selle kohta, kuidas juhtumeid
avaldada, leidub ArtLeaksi veebis
(https://art-leaks.org), mida het-
kel toimetavad Corina L. Apostol,
Vladan Jeremi¢ ning teised kaas-
asutajad ja -tootajad.

11



ArtLeaks keskendub Ida- ja Kagu-
Euroopa kunstiviljal toimuvale
ning kutsub kunstnikke ja kultuuri-
todtajaid jagama lugusid kultuuri-
ja kunstiloome viimatistest
kriisidest, nagu natsionalistliku
kultuuripoliitika esiletous, pan-
deemiaaegsed to6tingimused ja
veebiplatvormidele koondunud
kunstisuhtlus, kohalike kunsti~
stindmuste tahtsustumine, eba-
traditsioonilistele viljadele liiku~
mine, nihked kunstivilja toimi-
mises, parempoolne vihakone ja
riinnakud sotsiaalmeediaplatvor-
midel ja riigimeedias jne.

Milliseid strateegiaid, uusi liite ja
tegevusi on vaja, et astuda vastu
kunstnikke kummitavatele eksis-
tentsiaalsetele probleemidele,
poliitilistele repressioonidele ja
tsensuurile? Kuidas saavad kunst-~
nikud panustada veebipdhisesse
vastukultuuri ning poliitiliste ja
hariduslike loomekanalite tege-
vusse, et anda vastulook parem-
poolsele kultuurisdjale? Just nende
kiisimustega tegeleb ArtlLeaks
Gazette nr 6, mis koostatakse
Tallinna XVIII Graafikatriennaali
jaoks.

Corina L. Apostol, Rena Radle
ja Vladan Jeremic
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ArtLeaksi loosungid. 2011-2015

Akriiiil Iduendil. Neli loosungit. A 100150 cm ja 110100 cm.
RAM galerii, Oslo. 2015. Foto: Vladan Jeremid.

Rena Rédle ja Vladan Jeremici loal.
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Spielraum — rahvas
armastab seda (zo15)

Jasmina Cibic (1979, Ljubljana,
Jugoslaavia, niiiid Sloveenia) on
Londonis elav ja tdotav perfor-
mance’i- ja installatsiooni-
kunstnik ning filmitegija, kes
kasutab kunsti ja arhitektuuri
raamistavate ideoloogiliste posit-
sioonide timbermotestamiseks
mitmesuguseid viljendusvahendeid
ning tegevus- ja etenduskunsti
taktikaid. Tema teosed kdsitlevad
riigivalitsemise, rahvuskultuuri
ja selle poliitilise kasutusvaar-~
tuse seoseid ning igikestvaid
psithholoogilisi ja nn pehme
voimu mehhanisme, mille kaudu
autoritaarsed siisteemid ennast
polistavad ja taastoodavad. Cibici
mitmekihilises loomingus pdimu-
vad usaldusvairsed allikad ja
ebatdesed narratiivid. Niisugune
tahtlik tilekirjutamine loob nihke
tdhendusruumis ning toob esile
ajaloolised hdgusalad ja valed,
eriti mis puudutab mineviku ja
sotsiaalse soo vahekordi.

Nditusel eksponeeritav video ja
kardin on pdarit Cibici projektist
“Spielraum — rahvas armastab
seda”, mis rajaneb Karl Krausi
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esseel “Spielraum” (1912). Cibic
seob omavahel autori, kes on
tuliselt vastu dekoratiivsete ele~
mentide kasutamisele nii keeles
kui ka arhitektuuris, ning sihi-
pédrasele ilustamisele, mida voib
madrgata pea iga rahvusliku (ja
rahvusiilese) poliitilise stisteemi
puhul nii keeles kui ka ehitatud
keskkonnas. Ta uurib, kuidas on
lahiajaloos kasutatud visuaalset
keelt ja retoorikat riigi kui vaate-
méngu loomiseks ning vaatleb
konkreetsemalt 1961. aastal Bel-
gradis toimunud blokivilise ehk
mittetihinemisliikumise esimest
konverentsi, kus osalesid riigid,
mis ei olnud seotud kummagi
suurema poliitilise leeriga.
Siivenedes sellesse, kuidas koik
poliitilised reziimid rakendavad
kunsti ja arhitektuuri, uue keele
ning iimbermotestatud ja ~kujun-
datud keskkonna pehme véimu
strateegiatena oma teenistusse,
tegutseb kunstnik ka omamoodi
topeltagendina: voimumehhanisme
desifreerides loob ta tiksiti uusi
mdistupilte.



Jasmina Cibic esindas Sloveeniat
55. Veneetsia biennaalil. Tema
viimased isikunditused on toimu-
nud Ljubljana kaasaegse kunsti
muuseumis, Glasgow’ kaasaegse
kunsti keskuses, Phi Foundationis
Montrealis, Gatesheadis asuvas
kaasaegse kunsti keskuses BALTIC,
Krefeldi kunstimuuseumis, Esker
Foundationis Calgarys, Zagrebi

kaasaegse kunsti muuseumis,

Belgradi kaasaegse kunsti muu-
seumis, Ljubljana graafikakeskuses
ning Ludwigi muuseumis Buda-
pestis.

Rona Kopeczky




7o)
—
o
N
~
o

i)
o]
o}
k]
=
=
=
3}
o
<
<
=4

o’

=
S
=
D
[
Q
~
=

S
IS
=
N
Ny
<
]

S
=
=
N
=

I

-
=
=
=
s
=
=
[5)

B
jo
7]

Uhe kanaliga HD video. 16:9, stereo, 15'45".

Kunstniku loal.

“Teo] NMYIugsuny|
‘Kyzsaoulng sewre], :0304

‘1sodepng ‘wmasnnu 13mMpny

“PNPOOUT PBASULIY "UTpJILY JSHowese]ianng
G102 'Dpas qvispulLip SbAyb. — WNeIpords




JOdaIZ)
Wqny



Ameeriklased, keda
ma kardan zo19

Tara (Ungari) zo1s)

Hubert Czerepok (1973, Stu-
bicach, Poola) on Poola kriitilise
minimalimi tiks keskseid figuure.
Ta on Szczecini kunstiakadeemia
maalikunsti ja uusmeedia teadus-
konna dotsent ning eksperimen-
taalfilmi osakonna juhataja. Joo-~
nistuste, maalide, esemete, instal~
latsioonide, video, animatsiooni ja
kinematograafilise leidmaterjali
kaudu uurib ta muu hulgas
fiktsiooni ja ajaloolise tde suhet.
Kunstnikku ei huvita sealjuures
mitte niivord faktid, kuivord nende
vormi ja tdhenduse muutumine
ajas. Kaasaegsete voimurepresen-~
tatsioonide uurimisel inspireerib
teda sageli meedia.

Kaitsmise ettekddndel luuakse ini-
meste vahele aina uusi barjdére,
lahtudes nditeks geograafilistest,
aga ka majanduslikest, kultuuri-
listest, religioossetest ja rassilis-
test erinevustest. Jatkuvale iile-
ilmastumisele vaatamata ei ole
pdrast Teist maailmasdda olnud
perioodi, mil oleks ehitatud niivord
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palju piiritarasid kui praegu.
Kusjuures eriti tdhelepanuvddrne
on see, et tokkeid ei paigalda
riindehirmus mitte nérgemad
riigid, vaid hoopis vastupidi.
Neoontorudest teosed “Ameerik-~
lased, keda ma kardan” ja “Tara
(Ungari)” lahtuvad just sellest
néhtusest, millele annab hoogu
migratsioonihirm. Esmapilgul
ndivad teosed abstraktsete joon-
tena, kuid peagi hakkab vaataja
silm eristama riigipiire, kuhu

on chitatud miiiire, nagu USA ja
Mehhiko ning Ungari ja Serbia
vahele. Riigipiirid, mida Czerepok
oma neoonteoses kujutab, on
poliitiliste ja majanduslike pingete
kuhjumise paigad; virvid on
kunstnik valinud selle jargi,
milline riik piirkonnas domineerib.
Rahvusvahelised piirid nihkuvad
vastavalt poliitiliste olude muutu-
misele. Neid litkuvaid jooni moju-
tavad nii kohalikud konfliktid kui
ka rahvusvahelised pinged ning
samal ajal kujundavad need meie
rahvuslikku identiteeti.

19



Hubert Czerepoki loomingut on
eksponeeritud isiku-~ ja grupindi-
tustel Labyrinthi galeriis Lublinis,
Arsenahi galeriis Bialystokis, Art
Stationsi fondis Poznanis, La Cri¢e
kaasaegse kunsti keskuses Renne’is,
19. Sydney biennaalil, rahvus-
vahelisel skulptuurikvadriennaalil
Riias, f.0dZi kunstimuuseumis,
MOCAKis Krakéwis, Ujazdowski
kaasaegse kunsti keskuses
Varssavis jm.

Rona Kopeczky




Tara (Ungari). 2015
Neoontorud. 40X 120 cm.
Kunstniku loal.
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Meie paariariik.
Laiendatud ladina
fahestik zois-zoz1)

Ferenc Grofi (1972, Pécs, Ungari)
looming keskendub graafilise
disaini ja ruumikogemuste 10ike-
punktides leiduvatele ideoloogilis-
tele jdlgedele. Ta on Pariisis tegut-~
senud rithmituse Société Réaliste
(2004-2015) iiks asutajatest,
kelle tekstipdhistel sekkumistel
rajanevad teosed kasitlevad kaas-
aegse poliitilise representatsiooni
ja ideoloogilise disainiga seotud
kiisimusi. Rithmituse liikmena 16i
Grof lingvistilisi ja tiipograafilisi
elemente, statistikat ja kartograa-
filisi médrke holmava unikaalse
tooriistakasti, et uurida tihiskond-
likke protsesse ning tosta esile
mineviku ja oleviku vastasseoseid.
Société Réaliste 10petas aktiivse
tegutsemise 2015. aastal, ent Grof
jatkab kollektiivsest praktikast
inspireerituna iseseisvat kunstniku-
teed, uurides poliitilist disaini ja
selle kriitilis~-narratiivseid raken-
dusvdimalusi. Ta elab ja td6tab
Pariisis ning opetab alates 2012.
aastast Bourgesi riiklikus kunsti-
koolis (Ecole Nationale Supérieure
d’Art).
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“Meie paariariik. Laiendatud ladi-
na tdhestik” kuulub 2015. aastal
alustatud ja pidevalt tdienevasse
temaatilisse tsiiklisse ning heidab
vérske pilgu pealkirjas osutatud
ajaloolisele arusaamale riigist,
mis ei jargi rahvusvahelisi seadusi
ning organiseetrib ja toetab terrori-
riinnakuid voi rikub siistemaa-
tiliselt pohilisi inimdigusi. Teos
koosneb lithikestest, kuid tabava-
test véljenditest ja lausetest, mil-~
lele on lisatud ladina tdhestikku
mittekuuluvad rohumargid. Need
peidavad endas fragmente pilti-
dest, mis kujutavad mitmesuguste
Euroopa rahvaste identiteedi tek-
kes olulist rolli mianginud sdédu

ja lahinguid. Euroopa riikide
suurimatesse avalikesse kunstiko-
gudesse kuuluvatelt ajaloolistelt
maalidelt parit fragmentidel voib
naha stseene, kus tilistatud rahvus
alistab voi orjastab oma vastase
sageli kiisitavalt ebavordse voimu-
vahekorra tingimustes. Pealkirja
looritatud mitmetdhenduslikkus —

23



sona “riik” (ingl state) viitab siin
nii seisundile kui ka poliitilisele
tiksusele — osutab seega kriitiliselt
ka Euroopa nn ametlikule kultuuri-
diskursusele ja kunstisuundumus-
tele ning rahvusriigi representat-
sioonidele.

Ferenc Grofi viimased isiku- ja
grupinditused on toimunud
Kiscelli muuseumis, OFF-Biennalel
ja Budapesti Uues galeriis, Hesseli
muuseumis ja CCS Bardi galeriis
New Yorgis, Arsenali galeriis
Bialystokis, Belgradi kultuuri-
keskuses ning Slovakkia rahvus-~
galeriis Bratislavas.

Rona Kopeczky

Meie paariariik. Laiendatud ladina tdhestik. 2015-2021

Digitaaltriikk. Erinevad mdddud.

Kunstniku ja acb Galéria (Budapest) loal.




- ' =
] =,




AOSIOUZN

TIAWAPOTOA



Ministrite Kabinefti
tilevotmine (zozz)

Volodymyr Kuznetsov (1976,
Lutsk, Ukraina) on rithmituse
Sirgjoon (Ilpsima ninist), Kunsti-
raada (Xymoxus Pana), Kommu-
nikatsiooni ja Konteksti Kesksuse
(CCCK, lentp Komymnikarriii Ta
Konrekcty) ning kunstnike-~
grupi R.E.P. (PeBomonitinuit
Excnepumentanbuuii [Ipoctip /
Revolutsiooniline Eksperimentaal-
ruum) kaasasutaja. 2013. aastal
havitas Kiievis asuva Mostetskoi
arsenali kunstimuuseumi di-
rektor tema kriitilise seinamaali
“Kohtupédev”, mille kunstnik oli
loonud néituse “Suur ja suure-
jooneline” jaoks, kattes tema ar-
vates ebamoraalse teose Ukraina
presidendi kiilastuse eel musta
varviga. Kuznetsov oli tihedalt
seotud Maidani siindmustega ning
osaleb jatkuvalt mitmesuguste
meeleavalduste korraldamises ja
omaalgatuslikes ettevotmises. Teda
huvitavad teemad, milles pdimu-
vad isiklik ja avalik sfddr, vana ja
uus ning erinevad kontekstid ja
ootamatud tdhendused. Ta uurib
argitoimingute esteetikat ja kaas-
ajal jatkuvalt piisivaid igandeid,
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kasutades selleks iseloomulikku
lakoonilist, jarskudele varvi-
kontrastidele rajatud pildikeelt.
Kasitledes méalu kui kogemust,
vorsuvad tema ideed isiklike ja
kollektiivsete teadmiste pinnalt.
Kuznetsov elab ja todtab Kiievi
lahistel.

2013. aasta Euromaidani rahutus-
test alguse saanud siindmustest ja
protsessidest lahtuv “Ministrite
Kabineti tilevotmine” on visuaalne
mdtisklus lihtsa, kuid pdhimottelise
kiisimuse iile: mida teha vallutatud
ruumiga, kuidas seda kasutada,
kommunikeerida, motestada ja
kuidas organiseeruda? Teos kuju-
tab ametnikku seismas valitsuse
koosolekuruumis, kus on ka koos-
olekulaud, kontoritoolid ning
seinale kinnitatud lameekraan.
Kui inimene vélja arvata, ndib
ruum olevat maha jaetud ning
erinevatel eluvormidel, nagu sam-
mal, hallitus, seened ja 10puks ka
taimed, on vaba voli see iile votta.
TSornobdli evakuatsioonitsoonis
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voimust votnud loodusele viida-
tes kiisib Kuznetsov metafoorsel
moel, mis juhtub siis, kui kdiguta-
matu ja raudse haardega voim
jarsku kaob voi hédvitatakse. Mil
maédral voivad sellised — seni
nahtamatud — polised anarhilised
reaktsioonid ja isetekkelised prot-
sessid, mida antud juhul siimboli-
seerivad risomaatilised taimed,
tdita, hoivata ja kasutada kaose-
jargseid (poliitilisi) ruume?

Viimase paarikiimne aasta jooksul
on Volodymyr Kuznetsov ekspo-
neerinud oma loomingut Noorte
Kunstnike Liidu ateljees Buda-
pestis, Pinchuki kunstikeskuses
Kiievis, Depo kaasaegse kunsti
keskuses Istanbulis, Stockholmis
asuvas Rootsi kaasaegse kunsti
fondis Index, Kunsthalle Wien
Karlsplatzis Viinis, Miincheni
Kunstraumis jm.

Rona Kopeczky




Ministrite Kabineti tilevotmine. 2021

Seinamaalist ja paberviljaldigetest koosnevat installatsiooni ettevalmistav visand.
Erinevad moddud.

Kunstniku loal.
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Limes New Roman
(2009-2010)

Société Réaliste (2004—-2015) on
Pariisis tegutsenud kunstikollektiiv,
mille asutasid 2004. aastal Ferenc
Grof (1972, Pécs, Ungari) ja Jean-
Baptiste Naudy (1982, Pariis,
Prantsusmaa). Nende looming
uurib, ddnestab ja dekonstrueerib
religioosset, poliit-, kultuuri-,
kunsti- ja finantsvdimu teenivaid
visuaalkommunikatsiooni vahen-
deid. Neid elemente — logosid,
kaarte, stimboleid, kirjatiitipe,
tahiseid, embleeme, kujusid voi
isegi hooneid — vaadeldakse
mitmekihilises aegruumis ning
luuakse poliitilist disaini kriitiliselt
ja narratiivselt kasitledes oma-
moodi “poliitiline Wunderkammer”.

“Limes New Roman” on mangu-
line sulam kirjatiiiibist Times New
Roman, mille tellis 1931. aastal
Briti ajaleht The Times ja millest
on saanud iiks populaarsemaid
kirjatiiiipe maailmas, ning ladina-
keelsest sonast limes, mis ajaloo-~
teaduses tdhistab Rooma impee-
riumi piirile nn Teise térjumiseks
rajatud kaitsechitiste siisteemi. See
on territooriume eraldav fiiiisiline
barjéddr, mis tdidab kaitse-eesmarki,
ent tdmbab ka piiri erinevate
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traditsioonide vahele. Société
Réaliste’i nimele ametlikult regist-
reeritud kirjatiifip Limes New
Roman annab nendele moistetele
uue elu.

Algsele ladina tdhestikule omaselt
23 suur- ja vdiketdhest koosnev
kirjatiiiip kujutab endast rahvaste
eraldamiseks moeldud piiride,
turvatokete, kontrollpiirete ja
piiripunktide kataloogi. Suurtdhed
osutavad riike, vdiketdhed aga
linnajagusid eraldavatele piiridele,
mis on iithtaegu nii ideoloogilised
kui ka geograafilised. Kartograa-
fiat ja tiipograafiat kombineeriv
Limes New Romani tdhestik pole
aga tdielik, see on taandatud la-~
dina tahestiku algkujule ja sellest
puuduvad rohumaérgid. Teos on
kriiptograafiline viide “neid” ja
“meid” eraldavale piirile, mis
toonitab, et teadmiste, keele ja in-
formatsiooni liikumist késitletakse
sageli niiansivaeselt ja puuduli-
kult, métiskledes tiksiti Euroopa
kui kindluse igipdlise miiiidi iile.
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Société Réaliste’i loomingut on
eksponeerinud mitmed rahvus-
vahelised institutsioonid, nagu
Lyoni biennaal, Jeu de Paume
Pariisis, Ludwigi muuseum Buda-
pestis, Bukaresti kaasaegse kunsti
muuseum, Wroctawi niitidismuu-
seum, Sheila C. Johnsoni disaini-
keskus New Yorgis,

MUSAC Leonis jt.

Roéna Kopeczky

Limes New Roman. 2009-2010

Emailitud terasplaat. 24 plaati. A 30x15 cm.

Kunstniku, Galerie Jérome Poggi (Pariis) ja acb Galéria (Budapest) loal.

Erakogu, Budapest.
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Riik zo14

Alexander Manuiloff (1978,
Sofia, Bulgaaria) on Sofias elav ja
todtav kirjanik, nditekirjanik ja
stsenarist, kes tegeleb nii teksti kui
ka performance’iga. Kirjanikuna
huvitavad teda lavakunsti vdima-
lused valjaspool harjumuspéra-
seid, “hasti tehtud ndidendi” (la
piece bien faite) stiilis lavastusi.
Ta usub, et saja aastaga detailide-
ni lihvitud meelelahutusvormiks
muutunud teater voib olla ka
kogukonnaloome platvorm, mille
abil kasvatada solidaarsust ja
algatada kuhtuvates demokraat-
likes tithiskondades diskussioone
koige poletavamatel teemadel.
Uusi lavastuslikke kunstivorme
saab kasutada erinevate olukor-
dade loomiseks, kuhu vdib vahel
kaasata ka publikut. Tegelikult
voivad igasugused lavastusviisid
olla teatud kontekstides ja teatud
eesmdrkide saavutamiscks asja-
kohased ning Manuiloffi huvitab
nende koigi potentsiaal. Tradit-
sioonilisemate, tegelaskesksete
ndidendite puhul kdidavad teda
marginaliseeritud hidiled, mis on
tihiskonnas, aga ka lavalaudadel
sageli summutatud.
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“Riik” toetub nditlejateta ja lavas-~
tajata ndidendi ideele. Selles osalus-
teoses saab iga etenduse publikust
kaasautor ning késitletakse nii-
suguseid keerukad kiisimusi

nagu kuidas tihiskondi rajatakse,
kuidas demokraatiad toimivad,
kuidas tihiskonnad tihiste vdar-
tuste kaudu koos piisivad, mida
on vaja koostddks ning mida on
inimestel tarvis, et iihes riigis koos
elada. Lisaks viitab teos Bulgaarias
aset leidnud stindmustele, nimelt
lokkava korruptsiooni tottu tek-
kinud protestilainele riigi vaeseima
elanikkonna hulgas, mis paddis
2013. aastal iihe kohaliku mehe,
Plamen Goranovi enesesiilitamise-~
<a. Sellest siisteemivastasest akt-~
sioonist sai meeleheitele viidud
ning labini korrumpeerunud ja
jouetu riigi suhtes lootuse kaota-
nud kodanike siimbol.

Alexander Manuiloff on tootanud
nii tiksi kui ka koostoos teiste
kunstnikega neljal mandril,
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esinenud enam kui 50 teatrifesti~
valil, tema draamateoseid on
tolgitud 13 keelde ja moned neist
kuuluvad ka iilikoolide ainekava-
desse. 2018. aastal asutas ta
Radar Sofia, esimese nditekirjani-
kele ja dramaturgidele moeldud
residentuuri Bulgaarias, mis on
suunatud poliitilise tagakiusamise
ohus kunstnikele.

Roéna Kopeczky

Riik. 2014

Teatriinstallatsioon.

Erinevad moodud ja kestus.

Foto: Tanja Kanazir. Rijeka Zoomi festival. 2021.

Kunstniku loal.
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Teine vaatus “HAPUKURGIPOLII-
TIKA” toob etendusse satiirilise ja
vaimuka noodi, mis viskab hasti
toimivale isamaalisele masina-
virgile kaika kodaratesse. Kannus-
tatuna Kesk- ja Ida-Euroopa rahvus-~
koogis levinud marineerimise
traditsioonist, kus hapendamine
muudab nii toidu tekstuuri kui ka
maitset, piitiab see vaatus meta-
foorselt kaddritada nii romantilist
arusaama isamaast ja voimust kui
ka meie hoolikalt konstrueeritud
tegelikkust. Uksiti peetakse mari-
neeritud tooteid Ida-Euroopas
kdeparaseks pohmelliraviks ning
kasulikuks seedimisele ja tervisele
tildiselt, mistottu saab neist meta-~
foorne vastumiirk isamaalisusele,
“meie” ja “nende” vastandusel
pdhinevale poliitretoorikale ning
laiemas plaanis ka meie argielu
kujundavale jdigale vdoimupaato-~
sele. Selles vaatuses astuvad iiles
Slavs and Tatars, Dan Perjovschi,
Driton Selmani, Flo Kasearu,
Marko Méetamm, Irena Lagator,
Oxana Gourinovitch ja Eva Kofat-
kova.

Rona Kopeczky
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Minu tuftavad kunstnikud

ja disainerid, kes on
Minskist lahkunud

(2008)
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Minu tuftavad kunstnikud

ja disainerid, kes on

Minskisse naasnud
(2008)

Oxana Gourinovitch (1975, Minsk,
NSVL, niiiid Valgevene) t66tab

nii arhitektina, peamiselt suurte
biiroode juures, kui ka arhitektuuri-
ajaloolasena. Teda huvitab néu-~
kogude modernism kui rahvusliku
nostalgia ldte, eriti Valgevenes ja
Baltimaades. Kunstnikuna loob ta
peamiselt joonistusi ja vesivarvi-
maale ning kisitleb Valgevene
ajaloo moonutamist, kasutades
selleks avalikku linnaruumi ning
dokumenteerides valgevenelaste ja
eriti Valgevene kunstnike identiteedi-
kriise. Ta elab ja t66tab Berliinis.

“Minu tuttavad kunstnikud ja
disainerid, kes on Minskist lahku-
nud” ja “Minu tuttavad kunstnikud
ja disainerid, kes on Minskisse
naasnud” on diagrammid, mis
kujutavad ulatuslikku véljardnnet
Valgevenest ja viheseid riiki tagasi

pdodrdujaid. Need visualiseerivad
Gourinovitchi enda uurimust
loomeinimeste vélja- ja sisserdndest,
osutades 1990. ja 2000. aastatel
kultuuri- ja kunstiviljal valitsenud
olukorrale. Kdigi eelduste kohaselt
ei soosi Valgevene ametlik kultuuri-
poliitika kaasaegse kunsti arengut,
mistottu on kunstnikel keeruline
alustada tulemuslikke dialooge
vaatajate ja kriitikutega ning 16i-
muda rahvusvahelise kunstimaa~
ilmaga. Riigi tihiskondlik-poliitiline
reaalsus loob kohalikele kunstnikele
ka teatavad piirangud ja tabud, mis
tdhendab, et sageli tuleb kasutada
pigem metafooridele toetuvat kunsti-
keelt. Esmapilgul tundub téepoolest,
et need dhulised diagrammid kuju-
tavad randemustreid otsekoheselt
ja minimalistlikult, taandades need
iiksnes algandmetele ning pannes
vaataja analiiiitilise vaatleja posit-
siooni. Geograafilise konteksti lisan-~
dudes selgub aga, et diagrammid
peegeldavad ka kunstniku enda
riande- ja eksiilikogemust ning
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mdtisklevad lootuse iile, mis kan-
nustab kunstnikke véimatule olu-~
korrale vaatamata siiski kodumaale
tagasi tulema.

Oxana Gourinovitchi teoseid ekspo-
neeriti uuenduslikul randnaitusel
“Ust avades? Valgevene kaasaegne
kunst (2010-2011)”, mis toi Valge-
vene kaasaegsete kunstnike loomin-~
<u esmakordselt vilispubliku ette.

Réna Kopeczky

Minu tuttavad kunstnikud ja disainerid, kes on Minskisse naasnud. 2008

Pliiats paberil. 70X 100 cm.

Kunstniku loal.

Felix Ackermanni kogu, Varssavi.
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Baasuhkus zo17)

Flo Kasearu (1985, Parnu, Eesti)
loome keskendub iihiskondlikele
protsessidele, vottes nende suhtes
teatava iroonilise hoiaku. Tema
teoste hulka kuuluvad nii videod,
joonistused, maalid, installatsioo-~
nid kui ka performance’id, mis
tegelevad niisuguste pdevakohaste
teemadega nagu vabadus, avalik
ja isiklik ruum, vertikaalsed ja
horisontaalsed suhted, monumen-
taalsus ja ebastabiilsus, aga ka
majanduskriis, isamaalisus ja rah-
vuslus, véiljasuremisohus liigid,
koduvigivald ning naiste iihis-
kondlik roll ja vdimalused. Sageli
ammutab ta inspiratsiooni iseenda
ja oma ldhedaste elust. Tema loo-
ming on hooajaline ja uuriv. Kdik
tema projektid algavad omamoodi
ménguna, mille 16pp-punkt ei ole
veel teada. Kasearu on ka Tallin-~
nas asuva omanimelise majamuu-
seumi asutaja.

Joonistuste sari “Baasuhkus”
kasitleb rahvuslikku identiteeti,
mida véljendatakse tihtipeale
toidutraditsioonide ja roogade
algpdritolu tile kdivates tulistes
vaidlustes. Joonistuste ldbiv
motiiv on kartul ehk Eesti (aga ka
tilejaddnud Kesk- ja Ida~Euroopa)

rahvuskodgis olulise tdhtsusega
juurvili, mis parineb algselt siiski
Ameerikast ning joudis siiamaile
alles 18. sajandil. Noukogude
Liidus kutsuti Eestit laiaulatusliku
kartulikasvatuse tottu kartulivaba-~
riigiks ja kohalikud peavad neid
mugulaid kahtlemata oluliseks.
Just seda suhet uuribki Kasearu
oma humoorikas kartulite ja idude
kataloogis. Kartulid ja nende koik-
voimalikes suundades kasvavad
idud on riikide ja nende lipu-
varraste metafoor, viidates tiksiti
mitmesugustele kultuurilistele ja
poliitilistele kditumisviisidele ja
toekspidamistele, millel riik vdib
pdhineda: koostdo voi isemajanda-
mine, avatus voi kaitsepositsioonil
piisimine, enesele vastu rddkiv voi
otsekohene, uhke voi enesevihka-
jalik. Tegu on apetiitse visuaalse
motisklusega Eesti identiteedi iile
idaeuroopalikus kastmes.

Kasearu viimased nditused ja per-
formance’id on toimunud Tallinna
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Kunstihoones, Tartu Kunstimuu-
seumis, Konsthall C-s Stockholmis,
Kiasmas Helsingis, Tensta Konst-
hallis Spangas, 17. Performa bien-
naalil New Yorgis, Kumu kunsti-
muuseumis Tallinnas, Artishoki
biennaalil Tallinnas jm.

Rona Kopeczky

Tuss paberil. 30 joonistust. A 30x42 cm.

Baasuhkus. 2017

Kunstniku ning Temnikova ja Kasela galerii (Tallinn) loal.
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Piiratud vastutusega & T
)
ithiskonna automatism £ 2
(alates 2012) %} N
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Irena Lagatori (1976, Cetinje,
Jugoslaavia, niiiid Montenegro)
protsessile orienteeritud uurimus-
lik looming pdhineb meediajarg-
suse ideel ning siinnib sageli
koostdos kunstiajaloolaste, tead-~
laste ja arhitektidega. Teda huvi-
tavad markamatuks jadvad ja
paradoksaalsed olukorrad ning
tileilmastumise ajastule omased
keelelised ja siisteemsed konst-
ruktsioonid, mis ndivad esmapilgul
ebaolulised. Analiiiisides nii eel-
pool nimetatut kui ka kujutise ja
keele, individuaalse ja kollektiivse
kogemuse vahekordi, loob Lagator
risoomse viitestiku, mille kaudu
motestada kriitiliselt kaasaegset
tihiskonda ja kultuuri. Kasitledes
tdnapdeva koige aktuaalsemaid
teemasid, nagu keskkond, bio-
poliitika, siisteemide ebastabiilsus,
malu ja ajalugu, lahkab tema
looming sotsiaalse vastutuse ning
selle argielulise ndhtavuse ja toi-
mivuse temaatikat.

Efemeerne ja interaktiivne ins-
tallatsioon “Piiratud vastutusega
tihiskonna automatism” ldhtub

rahvusvahelisest majandus-
terminist SaRL (Société a Res-
ponsabilité Limitée ehk piiratud
vastutusega driiithing). Tiihjadele
kassapaberi rullidele on kassa-
aparaadiga triikitud tekstikom-
positsioonid, mis pdhinevad
automaatkirjutamisel, visuaal-
ja konkreetsel luulel. Lisaks iga-
pdevaselt vajaminevatele toode-
tele (vesi, piim, leib) ja nende
hindadele on kunstnik kassasse
sisestanud ka mittemateriaalsed
ndhtused (tunded, tundmused,
mdlu), et neilegi hind méarata.
Niisugused uued tooted on kau-
bandusmaailmas justkui poeeti-
lised sissetungijad, osutades, ct
piiratud vastutusega tihiskonnas
on vdimalik osta ka teadmisi,
puisivat armastust, pdikselisi
hommikuid, edu ja isegi tulevikku.
Kassapaberi rulle lahti harutades
ja neid lugedes dekonstrueerib
vaataja installatsiooni ning saab
teada, kuidas nii uutes kui ka
juba tuntud valdkondades kaubel-
dakse ning kuidas sellele annab
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hoogu meie ajale omane vodrandu-
mine, nddriv eraldatus ja piiratud
kohustused.

Irena Lagator on rahvusvahelises
kunstielus osalenud alates 2000.
aastast. Tema teoseid on ekspo-
neeritud suurnditustel, nagu 4. ja
5. Cetinje biennaal, 12. Instanbuli
biennaal, Horvaatia 3. todstuskuns-
ti biennaal, ning MAXXIs Roomas
jm. Ta esindas Montenegrot 55.
Veneetsia biennaalil.

Irena Lagator

Piiratud vastutusega iihiskonna automatism. Alates 2012

Kunstniku triikitud tekstiga kassapaberi rullidest sambad, valgusdioodlambid. Erinevad mdddud.

“Piiramatu vastutuse tihiskond”. Belgradi kaasaegse kunsti muuseum. 2021.

Foto: Sasa Reljic.

Kunstniku loal.
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Kahtlased kotid

(2018)

Marko Méetamme (1965, Viljandi,
Eesti) looming on enamasti auto-
biograafiline ning radgib perest,
elust ja iihiskonnast, uurides
mitmesuguste viljendusvahen-
dite pinnalt isikliku ja avaliku
sfadri vahele jddvaid hallalasid.
Maéetamm on Eesti kunstimaas-
tikul eripdrane ja ainulaadne
kunstnik, kelle seriaalsetes ja
narratiivsetes teostes on figuur
ja tekst tihtviisi olulisel kohal.
Isedraliku huumorimeelega ja pi-
gem raskepdraste teemade kaudu
kasitleb ta koigile tuttavat dngi,
mis tekib, kui iiritame iihtaegu
toime tulla nii argielu raskuste
kui ka pakiliste tileilmsete prob-
leemidega. Médetamm vaatleb
kuiva huumoriga nii globaalseid
jubedusi kui ka néiliselt triviaal~
seid teemasid ning paneb meid
motlema selle iile, mis meie endi
kditumist tagant kihutab. Tema
cksistentsiaalselt absurdsed ja
kriitilised karikatuurid, milles
liituvad popkunst ja koomiksid,
lahkavad universaalseid teema-
sid, mistottu on nendega lihtne
samastuda.
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Avalikesse kohtadesse maha
jaetud omanikuta kotid on vii-
mastel aastakiimnetel hakanud
seostuma eelkdige terroririinna~
kutega. Sari “Kahtlased kotid”
kasitleb {ildist ebaturvalisuse
fooni, mille taustal tekitab kaht-
lusi ja drevust ka nii lihtne ese
nagu tavaline kott. Mdetamm
kujutab pocekotte, priigikotte,
portfelle, kohvreid, naiste kae-
kotte kurjategijaid voi tagaotsi-
tavaid jaddvustavate politseifotode
stiilis: eestvaates, tithjal taustal ja
koos kirjeldava tekstiga. Varviliste,
peaacgu lapselike joonistuste,
“kahtlusaluste” kasitsi kirjutatud
kirjelduste ning tosise teema
pdimimine toob histi esile meie
aega iseloomustava absurdse
olukorra, kus kotid seostuvad
automaatselt millegi muuga.

Marko Méetamme loomingut on
eksponeeritud rahvusvahelistel
nditustel Platani galeriis Budapes-
tis, Wdino Aaltoneni kunstimuu-
seumis Turus, Dorsky galerii
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kuraatoriprogrammi raames New
Yorgis, NADA kunstimessil
Floridas Miamis, Iragui galeriis
Moskvas ning Ikoni galeriis
Birminghamis. Médetamm esindas
Eestit Veneetsia biennaalil aastatel
2003 ja 2007.

Rona Kopeczky



Joonistus sarjast “Kahtlased kotid”. 2018
Akriitil paberil. 30.5X21.5 cm.

Foto: Stanislav Stepasko.

Kunstniku loal.
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M dlupank (alates 2000)

Dan Perjovschi (1961, Sibiu,
Rumeenia) loomingus on joonis-
tamisest saanud eripdrane perfor-
matiivne meedium, mille kaudu
kannab ta oma ideed ndituse-
saalide seintele ja triikistele,
nditeks markmikesse, postkaarti-
dele voi ajalehtedele. Tema joonis-
tused, mida ta ise nimetab intel-
lektuaalseks grafitiks, pohinevad
isiklikel vaatlustel ning mitme-
suguste kontekstide ja neis leidu-~
vate probleemide kujutamisel
lihtsal ja humoorikal, ent ka tosi-
sel moel. Arhitektuursesse ruumi
paigutatud projektid on ajutise
iseloomuga, kuid arenevad estee-
tilise ja kontseptuaalse tagasiside
toel pidevalt. Nii vidldib kunstnik
institutsionaliseerumist ja kaubas-
tumist ning suudab hoida kriiti-
lise meele sdilimiseks vajalikku
distantsi. Perjovschi eesmirk on
luua holpsalt moistetav visuaalne
ja kontseptuaalne kunstikeel, mis
suudab kdnetada ja esindada viga
erinevat tiitlipi publikut. Ta elab
Sibius ning joonistab pidevalt mit-
mel pool maailmas ja internetis,
muutes oma joonistused kergesti
ligipddsetavaks. Alates 1990.
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aastatest on ta joonistanud iihis-
kondlik-poliitilisi kommentaare
soltumatule ajakirjale Revista 22.

Triennaalil eksponeeritud graa-
filiste teoste kogum vastandub
tema joonistusinstallatsioonidele,
rohutades Perjovschi loomingus
erilist rolli méngivat efemeersust.
Kogumi iithine nimetaja on paber,
mis annab kunstnikule vdimaluse
levitada oma ideid ka véljaspool
institutsioone. Uksiti on tegu elava
arhiiviga, mis talletab Perjovschi
projekte ja nende arengut. Kogum
koosneb kahe tegevuskiimnendi
jooksul korjunud materjalist:
kunstniku joonistustega kaetud
odavatest pabertoodetest, nagu
postkaardid, flaierid ja plakatid.
Mboned neist on seotud konkreet-
sete iiritustega, moned on aga
omaette projektid, mille eesmirk
on saata sonum ringlema. Dan
Perjovschi enda sonul voib nii-
sugune holpsalt tirazeeritav triiki-
meedium olla omamoodi avalik
nditusepind, sest publik kannab
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selle institutsiooni seinte vahelt
valja, mistottu on ka kokkupuude
kunstniku t66dega vahetum.

“Malupanka” on eksponeeritud
tdismahus Saksamaal Schloss
Pliischows ning pidevalt tdieneva
seinainstallatsioonina Rumeenias
Alba Iulias asuvas Forum Aulumis.
Dan Perjovschi viimased isiku~
nditused on “Drawing the World”
(2021) Ludwig Forumis

Aachenis ja “Drawing Your
Attention” (2020) Horst-Jansseni
muuseumis Oldenburgis.

Monica Danila
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Mdlupank. Alates 2000
Installatsioon, joonistused nditusekutsetel ja plakatitel. Erinevad moodud.
Kunstniku ja Galeria Posibila (Bukarest) loal.
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Utle mulle, kust ma
pdrit olen? (zo12)

Driton Selmani (1987, Ferizaj,
Jugoslaavia, niiiid Kosovo) elab
ja tootab Pristinas ja Doganajs
Kosovos. Selmani kisitleb tajutava
reaalsuse ideed, dekonstrueerides
teda timbritsevaid iithiskondlikke,
ning keskendudes Balkani pool-
saart rdsinud keerukatele kiim-
nenditele, mis on piirkonna polii-
tilisel tasandil tdielikult iimber
kujundanud. Lapsena kasti tal
suhtuda lugupidamisega riiki,
mida ei olnud enam olemas, mis-
tottu hakkas ta kahtlema igasugu-
se viidetava reaalsuse tosikind-
luses. Hilisemas elus pani ta selle
enese kasuks t60le, et anda oma
uskumustele visuaalne vorm. Kui
Jugoslaavia 1999. aastal 16plikult
kokku varises, asendusid vanad
simulaakrumid uutega ja vanad
ruumimustrid said uue sisu, mis
katkeb uusi tdhendusi, aga ka uut
ebamdairasust. Selmani ndeb end
selle “pidevalt areneva siindmus-~
tiku” vaatlejana, kuid votab ka
aktiivse rolli, lahtudes oma per-
formance’ites isiklikest ajalugu-
dest, uskumustest ja kahtlustest.

P
Y o)
)

S 2
2 5
% §
7 &

4, % B)[“r“\

“Utle mulle, kust ma parit olen?”
viljendab geo- ja biopoliitiliselt
absurdset olukorda, kus kunstnik
on rahvusvaheliselt tunnusta-
mata riigi kodanik, ning kasitleb
sellest tulenevaid argiprobleeme.
Suurbritannias residentuuris
viibides avastas Selmani, et ta ei
saa e~poodidest kaupa osta ega
broneerida lendu koju Kosovosse,
sest riiki ei ole lennufirmade
“olemasolevate” sihtriikide hul-
gas. Niisiis palus ta oma kaas-~
residentidel, maailma eri paigust
(Brasiiliast, Poolast, Portugalist,
Jaapanist, Kiiproselt, lirimaalt ja
Suurbritanniast) parit kunstnikel
kaarti vaatamata markida dra
Kosovo piirjoon ja asukoht. Need
iiheksa joonistust, mis on nii kon-
tuuri kui ka geograafilise asukoha
osas tillatavalt ebatdpsed, tikkis
kunstniku ema kaardiks, millel
Kosovo on mere varvi ehk otsekui
kaardilt puudu.

Driton Selmani toid on ekspo-
neeritud mitmetel isiku- ja
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grupinditustel Rijeka kaasaegse
kunsti muuseumis Horvaatias,
Stacioni kaasaegse kunsti muuseumis
PriStinas, Ludwigi muuseumis
Budapestis, Kunstraum Nieder-
Osterreichis Viinis, Casa Contem-
poraneas Sao Paulos, 16. Medi-
terranea biennaalil Anconas, 5.
Marrakeshi biennaalil, Fabbrica
del Vapores Milanos, Bregenzi
biennaalil, Tirana rahvuslikus
kunstigaleriis, Thessaloniki
kaasaegse kunsti keskuses jm.

Rona Kopeczky




Utle mulle, kust ma pdrit olen? (detail). 2012
Tikand tekstiilil ja joonistused paberil.
Raamitud tikitud kaart: 90%60 cm; tiheksa joonistust: erinevad moddud.

Foto: Gongalo Costa.
Kunstniku loal.
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Eva Kofatkova (1982, Praha,
Tsehhoslovakkia, niitid Tsehhi
Vabariik) on tuntud oma eri-~
pérase kdekirja poolest, mis liidab
skulptuuri, teksti ja performance’i,
ning uurib suuremodtmeliste ins-~
tallatsioonide ja koostddl pohi~
nevate toStubade kaudu tihiskond-
likke reegleid ja autoritaarseid
norme. Tema siirrealismist inspi-~
reeritud ja moodsa eluviisi meta-
foorina mojuv laiahaardeline
loome kisitleb unistusi ja ootusi
ning keskendub esmajoones neile,
keda peetakse iihiskonnas enamasti
koige norgemateks: lastele, vanu-
ritele ja loomadele, tdpsemalt neis
avalduvale drevusele, osutades
nonda subjekti haprusele iihis-
kondlike struktuuride taustal.
Privaatse ja avaliku maailma ning
isikliku ja autoritaarse sfadri
lepitamatuid vastuolusid lahates
pakub ta tundlikku institutsiooni~
ja tihiskonnakriitikat.

Viimasel ajal on Kotatkova votnud
kasutusele tekstiilid, et uurida
keha toimimise voimalusi rohuva
siisteemi kontekstis. Omblemist

ja loojutustamist tthendav “Em-
paatia taastamise tuba” jatkab
suuremodtmelises installatsioonis
“Empaatia taastamise masin”
kasitletud temaatikat ning see
pdhineb lastega 14bi viidud
todtoal. Teos kisitleb empaatiat
kui tegutsemiseks ja maailma
mdistmiseks vajalikku joudu ning
kutsub vaataja toasuurusesse ins-~
tallatiivsesse keskkonda, kust voib
leida tdotoas osalejate poolt too-~
dud ja omavahel kokku ommel-
dud réivad. Nendest moodustub
omamoodi teine nahk, mille abil
said lapsed viljendada oma emot-
sioone ja ebamugavaid tundeid
voi kénelda niisuguste gruppide
voi indiviidide eest, kes ei saa ise
rddkida voi kes tunnevad end
puuduliku, kurnatu voi haavatuna.
Selles inimtaolise elusorganismina
ndivas toas leidub drevust, kartusi
ja hirme, aga ka lahkust, huumo-
rit, soojust ja lootust.

Eva Kotatkova isikunditusi on
eksponeerinud Kestnergesellschaft
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Hannoveris, Kunsthal Charlotten-  Tema teoseid leidub paljudes
borg Kopenhaagenis, Kunstverein  kollektsioonides, nagu Museum

Hamburgis, 21er Haus Viinis, fiir Moderne Kunst Frankfurdis,
Staatliche Kunsthalle Baden-~ MIT Bostonis, Guggenheim New
Badenis, Wroctawi kaasaegse Yorgis, Migrose kaasaegse kunsti
kunsti muuseum jt. Ta on osale-~ muuseum Ziirichis, MOMA New
nud 16. Istanbuli biennaalil, 55. Yorgis, Ludwigi muuseum Kolnis,

Veneetsia biennaalil, 18. Sydney Reina Sofia Madridis ja Pompidou
biennaalil ja Liverpooli biennaalil.  keskus Pariisis.

Rona Kopeczky

Empaatia taastamise tuba (detailid). 2019
Installatsioon. Erinevad moddud.

“Torustiku pihtimused”. Kunsthal Charlottenborg, Kopenhaagen. 2019-2020. Foto: David Stjernholm.

Kunstniku, Meyer Rieggeri galerii (Berliin/Karlsruhe) ja Hunt Kastneri galerii (Praha) loal.
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Hapukurgibaar (iates zo16)

Slavs and Tatars on rahvusvaheli~
selt tuntud kunstirithmitus, kelle
looming kasitleb endisest Berliini
miiiirist itta ja Suurest Hiina
miiiirist 1ddnde jddvat ala chk
Furaasiat. 2006. aastal asutatud
rithmitus on jdrjepidevalt tegelnud
teravate tihiskondlike probleemi-
dega, tuues omandolise teadmus-~
loome kaudu kaasaegsetesse aru-
teludesse vidrskeid tuuli. Slavs and
Tatars t66tab tstiklite kaupa: pika
uurimisperioodi tulemina siinni-
vad tiksteisega tihedalt seotud
installatsioonid, skulptuurid,
loengud ja triikised, mis seavad
kahtluse alla meie arusaamad
keelest, tavadest ja identiteedist.
Nende humoorikas ja heatahtlikus
loomes segunevad popkultuurist
tuttavad kujutised ja esoteerilised
traditsioonid, suuline parimus

ja uurimuslik analiiiis. Slavs and
Tatarsi teosed juhivad tdhelepanu
sellele, et kipume teaduse, religiooni,
voimu ja identiteedi vahelisi suh-~
teid ndgema liiga iiheplaaniliselt.

“Hapukurgibaar” (alates 2016)
tolgendab Itaalia aperitiivibaari
slaavi votmes, kasutades igivana
marineerimise traditsiooni selleks,
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et n-0 kddritada romantilist
arusaama isamaast ja voimust.
Hapukurk seostub Ida-Euroopas
rahvusliku identiteedi ja uhku-
sega ning kunstiteose kontekstis
saab sellest siinsete riikide pater-
nalistlike ja natsionalistlike ideede
kandja. Samas esitletakse neid
hapu ja lakoonilise huumori abil,
reklaamides rahva seas ravi-
toimeliseks peetavat hapukurgi-
mabhla kui kainestavat rohtu
voimudeliiriumi vastu. Néitusel
eksponeeritakse algselt Berliini
Moabiti linnaosas avatud “Hapu-
kurgibaari” pop-up versiooni
ning teoseid Slavs and Tatarsi
viimatisest loometsiiklist “Hapu-
kurgipoliitika”, kus marineerimist
kasutatakse kriitilise kujundina,
et analiilisida valgustusajastust
pdrinevat binaarset maailmakasit-
lust ja identiteedipoliitikat soola-
ses kastmes. Nditusel serveeritakse
ka hapukurgimahla, vastumiirki
Ida-Euroopa paatoslikule patrio-~
tismile.
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Slavs and Tatarsi loomingut on
eksponeeritud muuhulgas soolo-
néitustel MoMAs New Yorgis,
Saltis Istanbulis, Viini Secessionis,
Ziirichi Kunsthalles ja Dresdeni
Albertinumis. Nad on avaldanud
iile kiimne raamatu, sh keele-
poliitikat késitleva “Wripped
Scripped” (Hatje Cantz, 2018)
ning legendaarse AsebaidZaani
satiiriajakirja Molla Nasreddini
tolke (teine viljaanne, I.B Tauris,
2017).

—
Patricia Couvet I
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Kaabakate selts (“Towarzystwo Szubrawcéw?”). 2016
Rasteri galerii, Varssavi. 2016.
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Kolmas vaatus “VABADUSE TEA-
DUS” pakub vilja terve rea voima-
lusi tdnapdeva rohuvate oludega
toime tulemiseks, ammutades ideid
loodusteadustest ning bioloogilistest
ja matemaatilistest siisteemidest,
mis fantaasia tuules ja uut vormi-
keelt kasutades annavad ainest
teistsuguste olemis-, tajumis- ja
kditumisviiside kujutlemiseks. Selle
peatiiki vundament on huumor,
poeesia ja absurd ning neid kasuta-~
takse, et kindlaksmadratud rollide
ja funktsioonide tasase eituse kaudu
tegelikkust ménguliselt hajutada
vai liitiriliselt moonutada. Nii-
suguses uues olukorras jadvad
kord ja distsipliin instinktidele alla
ning tekib vdimalus vankumatute
reeglite iimber motestamiseks. Voi-
matu poole piiiieldes ja seda lausa
noéudes vabanemegi meid kammit-
sevatest raamidest. Selles vaatuses
astuvad {iles Olson Lamayj, Igor
Eskinja, Flo Kasearu, Nada Prlja,
Katja Novitskova ja Bojan Stojcié.

Lahiminevikku kajastavas ala-
peatiikis “VABADUSE TEADUS.
ENNETULEVIK” eksponeeritakse
Ungari ja Eesti neoavangardi
pdlvkonna kunstnike ja 1970.
aastate esimese laine kontseptua-
listide sarnasest motteviisist
lahtuvaid teoseid. Ajas ja ruumis
lahti rulluvas dialoogis nditavad
need t66d, kuidas kujutlusvdoime
suudab viia tihiskondliku ja indi-
viduaalse vabaduseni ning saab
ka mojukaks dppetunniks jarg-
nevatele pdlvkondadele. Alapea-
tiiki raames esitlevad oma loomin-
gut Agnes Denes, Géza Perneczky,
Endre Tot, Déra Maurer, Raul
Meel ja Kaisa Puustak.

Roéna Kopeczky
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Vabasta meeled,
valluta ruum (zoos)

Igor Eskinja (1975, Rijeka, Hor-~
vaatia) tajuarhitektoonid rajane-
vad celkodige tagasihoidlikkuse ja
elegantsi pohimotetel. Eskinjale
pakub huvi ndituseruumi narra-
tiivide muutmine ning ta arvestab
iga projekti puhul selle ruumi-~
spetsiifikaga. Tema loomingus on
olulisel kohal kunstiteos kui idee
ning esemete materiaalsus kui ta-
henduse kandja. Ehkki ta ei heida
materjali kunagi périselt korvale,
loob kunstnik ruumis alati teatava
pinge, mis vorsub materiaalsuse
dadremailt parit meediumiga tead-
likult seotud objekti ideest ja
fiitisilisest vormist, olgu siis tegu
installatsiooni, pildi, foto voi
tekstiga. ESkinja kasutab lihtsaid
ja odavaid materjale, nagu teip
voi elektrikaablid, ddrmise, lausa
matemaatilise tdpsusega, jaddes
kindlate ruumiparameetrite raa-
messe. Niiviisi toob ta esile selle,
mis ulatub fiitisiliselt tasandilt
kaugemale, sisenedes kujuteldava
ja hoomamatu territooriumile.

Teoses “Vabasta meeled, valluta
ruum” on lihtsal vormil iihtlasi
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esteetiline mddde, mis lubab man-
gida tdhendusega. Nagu kunstnik
ise vdidab, tuleneb see vajadusest
mahutada teose vormi mitmeid
tdhendusi ja tolgendusvdimalusi.
Eskinja “seinajoonistuste” ja ins-
tallatsioonide iiks olulisemaid as-
pekte on pinge mitmeplaanilisuse
ja tithjuse vahel ning tema esma-
pilgul installatsioonidena nédivad
teosed toetuvad sageli kahe- ja
kolmemodtmelise ruumi illusioo-
nidele. Kunstniku jaoks on tithjus
aktiivne tajuruum, mis ei varja,
vaid juhib tdhelepanu nahtavusele,
kutsudes vaatajat osalema kujutel-
davate mahtude loomises avatud
ruumis. Oma ajutisuses ja efe-
meersuses avaldub neis ruumi-
struktuurides vastupanu domi-
neerivetele institutsionaalsetele
narratiividele ja valitsevale iihis-~
kondlik-poliitilisele korrale.

Igor ESkinja on osalenud suurtel
grupinditustel 7. Manifestal, 28.
Ljubljana graafikabiennaalil, 2.
Uurali td6stusbiennaalil Jeka-
terinburgis, Belgradi kaasaegse



kunsti muuseumis, Zagrebi kaas-

aegse kunsti muuseumis ning 14.

documenta programmis. Lisaks
on tema isikunditused toimunud
Casino Luxembourg’i kaasaegse
kunsti foorumil, Kunstforumis
Viinis, Zagrebi kaasaegse kunsti
muuseumis, MAC VALiI muu-~
seumis Vitrys, MUWAs Grazis,
MAXXIs Roomas ning Bratislava
kunstihoones.

Rona Kopeczky
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Vabasta meeled, valluta ruum. 2008
Installatsioon, pakketeip ja teipimisseadmed. Erinevad moodud.
Kunstniku loal.
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Sinised ftunnid oz

Olson Lamaji (1985, Tirana,
Albaania) looming vaatleb nii
tdnapdeva Albaania iithiskondlikke
ja poliitilisi probleeme kui ka
vahetust keskkonnast kaugemale
ulatuvaid universaalseid ja ajatuid
tdhendussiisteeme. Reaalsesse
maailma asetatuna tekitavad

tema teosed sageli segadust ja
kaost, kuid tihtlasi ka koéidavad ja
kiitkestavad vaatajat. Tema uuri-
mistdo pdhineb laenamisel — ta
rekontekstualiseerib konkreetsest
kogukonnast parit pilte ja siind-
musi, motiskledes nonda inim-
eksistentsi tile. Lamaji projektid
toovad esile poliitiliste ideoloogia-
tega scotud esemete ja kujutiste
semiootilise iilekiillastuse ning
nende salapédrased ja peaaegu
miistilised omadused. Tema teosed
moodustavad oleviku kollektiivse
miitograafia, mis on aluseks ka
uute miiiitide loomisele.

“Sinised tunnid” on visuaalne
mdtisklus tsiianomeetriks nime-
tatud instrumendi teemadel. Selle
riistapuu leiutas Genfi geoloog,
fiitisik ja alpinist Horace Bénédict
de Saussure umbes 1789. aastal,
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et modta taeva virvi stigavust.
Lamajd huvitab eelkdige instru-~
mendi stimboolne tdhendus ning
selles peituv arusaam taevast kui
vabaduse {ilimast siimbolist ja
inimmotte laest, mistottu otsustas
kunstnik maalida tsiianomeetrist
voimalikult tdpsed koopiad. Kuigi
ta kasutas selleks iihte ja seda-
sama sinist paletti, olid tulemused
alati erinevad. Sinise erinevate
toonide kaudu kerkis esile terve
rida voimalikke tegelikkusi, mida
peaks vordlema inimkogetud
tegelikkustega. Kahjuks on aga
tdnapdeva kapitalismile omases
liigses sihipdrasuses ja inimvdimeid
pérssivate turupiirangute tingi-
mustes ldinud kaotsi taeva kui
inimkonna arengu metafoor.
Sinise erinevad toonid on iiks
voimalik viis motestada tihiskon-
na ja indiviidi suhet. Teos tuletab
tasahilju meelde, et me ei tohiks
silmist kaotada seda, mis on meid
ikka ja alati innustanud edasi
pilirgima.
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Olson Lamaj on oma loomingut
eksponeerinud mitmetes Euroopa
néituseasutustes, nagu Kunsthalle
Exnergasse Viinis, Ludwigi muu-
seum Budapestis, kunstikeskus

< rotor > Grazis ning Thessaloniki
kaasaegse kunsti keskus. Ta on
Tiranas asuva Miza galerii tiks
asutajatest.

Rona Kopeczky




Sinised tunnid. 2021
Akriiiil kartongil. Seitse maali. A 5050 cm.
Kunstniku loal.
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Aktiveerimise muster
(Marsil) zo1s

Katja Novitskova (1984, Tallinn,
Eesti) mitmekiilgset kunstikeelt on
mojutanud nii semiootika, kultu-~
roloogia, uusmeedia ja graafili-

se disaini dpingud kui ka huvi
filosoofia ning uusimate antropo-
loogiliste ja dkoloogiliste kasitluste
vastu. Tihtipeale kasutab ta inter-
netis leiduvaid pilte, et analiiiisida
inimese suhet ekraanipdhiste ruu-
mide ja loodusega ning osutada
sellele, et tehnoloogilised narratii-
vid ei suuda maailma adekvaatselt
kujutada. Pdimides kokku andme-
kogumid ja bioloogia ning iithen-~
dades kunsti ja teaduse loodusega,
kujutab Novitskova alternatiivseid
geograafiaid ning juhib tdhele-~
panu neis valdkondades levinud
representatsioonivahenditele,
kusjuures tema installatiivsed
teosed holmavad sageli nii kuju-
tisi, videot kui ka skulpturaalseid
kompositsioone.

“Aktiveerimise muster (Marsil)”
kuulub installatsioonide sarja,
mille eesmérk on dratada tdhele-
panu teatud kindlal viisil. Novits-
kova looming ldhtub nii teadu-
sest kui ka filosoofiast, avardab
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piltkujutiste tolgendusviise ning
kaardistab bioloogilisi territooriu-~
me. Filmivdtteplatsina mojuv ins-
tallatsioon koosneb Marsi maas-
tikku kujutavast, suurendatud ja
pikseldatud fotost, mille NASA on
veebis vabalt kittesaadavaks tei-
nud, ning selle taustale iseseisvate
objektidena asetatud looma- voi
looduskujutistest, mille kunst-
nik on internetist leidnud. NASA
Marsi uurimisprogrammi pdhjal
kasitleb Novitskova visuaalse taju
ja informatsiooni tdlgendamise
keerukust, viidates siindmuste la-
vastamise, fotomanipulatsioonide
ja tegelikkuse voltsimise voima-
lustele. Tema loomingus voib
kohata nii ulmezanrist tuttavat
“tulnuka” kuju kui ka motisklusi
mitte~inimese rollist kujuteldavas
lahitulevikus.

Katja Novitskova esindas Eestit 57.

Veneetsia biennaalil. Tema teoseid
on eksponeeritud rahvusvaheliselt
nii isiku-~ kui ka grupinditus-

tel nditeks Belgradi biennaalil,

o&”peqn N
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Migrose kaasaegse kunsti muu-
seumis Ziirichis, Sharjah’ kunsti-
fondis, Hamburger Bahnhofis
Berliinis, Whitechapeli galeriis
Londonis, Kumu kunstimuuseumis
Tallinnas, Balti friennaalil Vilniu-~
ses, Public Art Fundis New Yorgis,
Schirn Kunsthalles Frankfurtis,
Kiasma kunstimuuseumis Hel-
singis, Kunsthal Charlottenborgis
Kopenhaagenis, MoMAs New Yor-
<is, Fridericianumis Kasselis jm.

Roéna Kopeczky




& .
Aktiveerimise muster (Marsil). 2014
Installatsioon, fototaust, kivid, poliiuretaan, kumm, alumiiniumtugi, digitaaltriikk
alumiiniumviljaloikel.
300%X600x600 cm.

Kunstniku ja Kraupa-Tuskany Zeidleri galerii (Berliin) loal.
Koseri kogu, Koln.
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Katastroofipdevik
(alates 2019)

Nada Prlja (1971, Sarajevo,
Jugoslaavia, niiiid Bosnia ja
Hertsegoviina) tegeleb sotsiaalse
ebavordsuse ja -0iglusega ning
vaatleb kriitiliselt niisuguseid
teemasid nagu pédevapoliitika,
rahvuslus, inimdigused, rdnne ja
siirdetihiskonna probleemid
endistes sotsialismiriikides.
Tema mitmetahulised, koha-~ voi
kontekstispetsiifilised projektid
hoélmavad mitmesuguseid véljen-
dusvahendeid, vottes enamasti
(video)installatsioonide, aktsioo-~
nide ja avaliku kunsti vormi.
Praegu elab ja tootab ta Skopjes,
Londonis ja Kopenhaagenis.

“Katastroofipdevik” on installat-
sioon, mis taaskasutab ja kohan-
dab Nada Prlja varasemast teosest
“Mittekaubandusagentuur”
(2004) périt materjali. “Mitte-
kaubandusagentuur” analiiiisib
pdevalehtede uudissisu, tdpse-
malt Londoni ajalehe Metro iihes
numbris avaldatud informat-
siooni. Osutades ajakirjanduse
kaubastumisele, jattis kunstnik
oma leheversiooni veergudel kogu
sisust alles iiksnes musta virviga
triikitud reklaamtekstid. Lisaks
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maalib Prlja “Mittekaubandus-
agentuuri” lehekiilgedele alates
2004. aastast mones loodusdnne-
tuses kannatada saanud linnade/
piirkondade nimed ja dnnetuste
toimumise aja. Looduskatastroofide
suurenev hulk ja sagedus ajendas
kunstnikku nende kuupdevi iiles
maérkima, samamoodi nagu ta
jaddvustas reklaamteadete osa-~
kaalu 2004. aasta Metros. “Katast-
roofipdevik” on ka iiks neist pro-
jektidest, milles kunstnik taaskasu-~
tab materjalikulu vahendamiseks
oma varasemat loomingut.

Nada Prlja esindas Pohja-Makedoonia
Vabariiki 58. Veneetsia biennaalil
ning on osalenud nditeks 7. Berliini
biennaalil, 8. Manifestal Murcias,
5. Moskva biennaalil ning 4. Fin
del Mundo biennaalil Tsiilis ja
Argentiinas. Tema isikunditusi on
eksponeeritud Skopje kaasaegse
kunsti muuseumis, FUTURAs
Prahas ja Pohja-Makedoonia rah-~
vusgaleriis Skopjes. Koos arhitekti

ja opetaja Daniel Serafimovskiga
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asutas Prlja 2013. aastal Skopjes
sdltumatu projektiruumi SIA, et
clavdada suhteid Pohja-Makedoonia
ja rahvusvahelise kunstivilja
vahel ning edendada kultuuri-
vahetust naaberriikidega.

Rona Kopeczky
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Katastroofipdevik 1 2004 (detail). Alates 2019

Installatsioon, ofsettriikis ajalehekiiljed, must ofsetvirv, akriiiil. 2,5X8 m.
Foto: Robert Jankuloski.

Kunstniku loal.
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Voidult voidule

(2013-2022)

Sarjast “Ukski jiilg

et ole piisiv”
(2013-2022)

Bojan Stojci¢ (1988, Sarajevo, Ju-
goslaavia, niiiid Bosnia ja Hertse-
goviina) looming toetub keelele ja
viljendamata motetele, et uurida
oleviku paritolu, poeesiat, jdlgi ja
muundumist, aga ka selle poliiti-
lisi tahke, kasutades ja vaadeldes
selle ideoloogiajargseid perfor-
matiivseid aspekte. Sageli sekkub
ta kontekstualiseeritud argipadeva,
vabastades kujutise selle graafilis-
test raamidest, ent arvestades selle
vormi ja imbritsevate narratiivi-
dega. Tema praktikas on olulisel
kohal lakooniline tdhendus ja
vorm, selge graafiline komponent,
sekkumiste vahetus ja lihtsus,
kunstniku enese keha ning peen
huumor. Oma teostes tegeleb ta
jarske muutusi ja traumasid koge-
nud tihiskonna sisimate hirmude
ja tragdddiatega. Stojcic¢ on ldbi
elanud Bosnia sdja, ta kasvas iiles
pogenikuna ja peab selle koge-
musega pidevalt silmitsi seisma,
mistottu kannab tema looming
vaimukat ja poeetilist rahusdnumit.
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Suuremodtmelises seinateoses
“voidult voidule” (2013-2022)
lahkab noor kunstnik hiilgamis-
hirmu, iiksindust, argielu voi-
malusi ja véimatusi ning timb-
ritsevast keskkonnast irdumist.
Teost 1abiv siigav vajadus jatta
endast maha jalg katkeb lisaks ego
viljendamisele ka unustamise ja
unustusse vajumise hirmu. Kunst-
nik kasvas iiles pogenikuna ning
kodumaale naastes ei olnud tal
enam kodakondsust, ta oli muu-
tunud Teiseks, mistottu olid ka
tema voimalused oma identiteedi
viljendamiseks ahtad. Keskkonda
jéetud jdljed, isegi kui need on
titirikesed, moodustavad kunst-~
niku eluteed talletava arhiivi. See
pidevalt tdienev arhiiv voi paevik
koosneb ajutistest sekkumistest
avalikku voi isiklikku ruumi,
peamiselt iseendale vigases inglise
keeles kirjutatud markmetest,

mis vidljendavad peaacgu alati
sisekonet ning motteid limbritseva
ruumi ja aja kohta. Fotograafia
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abil seob Stoj¢i¢ need markmed
muutliku looduse ja konkreetsete
paikadega.

2014. aastal nimetati Bojan
Stoj¢i¢ Bosnia ja Hertsegoviina
parimaks nooreks kunstnikuks
ning tema teoseid leidub muu
hulgas néiteks agnes b. fondis ja
Deutsche Telekomi digikogus.

Rona Kopeczky

Voidult voidule

Sarjast “Ukski jdlg ei ole piisiv”. 2013-2022
Tapeet ja fotod. Erinevad mdddud.

Kunstniku loal.
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Flo Kasearu majamuuseum

2013. aastal asutatud Flo Kasearu
majamuuseum on kohaspetsiifi~
line kunstiprojekt ning Kasearu
loomingule keskenduv ja pidevalt
arenev ekspositsioon kunstniku
enda kodus. Majamuuseum on
kunstiteos ja kontseptuaalne
projekt, mis asub Tallinnas Pelgu-
linnas Pebre tdnaval tiiiipilises
puumajas, holmates kogu elamut
keldrist pddninguni ja ka selle
juurde kuuluvat aeda. Kasearu
kasutab oma kodu — pddningut,
keldrit ja tagahoovi — nii teoste
allikmaterjali kui ka ndituse-
pinnana, sealjuures oma tod- ja
elukohta pidevalt timber motesta-
des ja vastavalt vajadusele muutes
— hoone on korraga nii tema kodu
kui ka ateljee. Nditeks kutsus Kase-~
aru Gwangju biennaali raames
elukutselise aedniku oma taga-
hoovi Korea stiilis aeda looma.
“Korea aed” (2016) on muuseumi
koéige suurem installatsioon ning
tiks vdheseid omalaadseid kogu
Euroopas.

Flo Kasearu majamuuseum on
kiilastajatele avatud performa-
tiivsete giidituuride ajal, mida
viib 1dbi Kasearu ise ning mis

tutvustavad majas asuvaid kunsti-
teoseid, esemekollektsioone ja
arhiivi. Majamuuseumi aiast voib
leida maakunstiteoseid ja vaba-
dhuinstallatsioone, aga ka sauna,
kus aeg-ajalt toimuvad perfor-
mance’id ja teatrietendused — tegu
on toepoolest tervikkunstiteosega.
Majamuuseumi ruumid tegelevad
teemadega, mida Kasearu oma
loomingus manguliselt uurib:
sellised pdevakohased kiisimused
nagu vabadus, avalik ja isiklik
ruum, vertikaalsed ja horisontaal-
sed suhted, monumentaalsus ja
cbastabiilsus, samuti majandus-
kriis, isamaalisus ja rahvuslus,
véljasuremisohus liigid, koduvaigi-
vald ning naiste tihiskondlik roll
ja vdimalused.

Flo Kasearu majamuuseum on
institutsionaalse enesehoole ja
jatkusuutlikkuse musterndide —

elav tulevikumuuseum.

Rona Kopeczky
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Flo Kasearu majamuuseumi saun. 2021

Kunstniku loal.
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Isomeetrilised siisteemid

isotroopses ruumis —
kaardiprojektsioonid.
Vorst 976

I

Isomeetrilised siis-~
teemid isotroopses
ruumis — kaardi~
projektsioonid. Kuup

(1986)

. 

Viljapold — vastasseis
(1982)

Agnes Denes (1931, Budapest) on
Ungaris siindinud, kuid New Yor-
<is elav ja todtav Ameerika kunst-
nik. Alates 1960. aastatest on tema
praktika olnud vidga mitmekesine.
Teda on huvitanud filosoofia, ma-
temaatika, keeleteadus, psiihho-~
loogia, ajalugu, sotsioloogia, luule
ja muusika ning tema loomingus
on olulisel kohal teaduse ja kunsti
pdimumisel siindiv teadmiste
habras salapdra. Denesit peetakse
visionddriks ning tema visuaalsed
otsingud ja véljundid hélmavad
kirjutisi, joonistusi — mis on tema
kunsti kontseptuaalsest loomust
hoolimata ménginud alati olulist
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rolli — ja skulptuuri, aga ka kesk-
konnaaktsioone, performance’it ja
installatsioone.

Sari “Isomeetrilised siisteemid
isotroopses ruumis — kaardi-
projektsioonid” uurib moonutusi
ja perspektiivi. Kujutlusvoime ja
reaalsuse, teadmatuse ja teadmi-
sega méngides kasutab kunstnik
matemaatilisi valemeid, et anda
maakerale millimeetripaberil uus
kuju, muutes selle struktuuri,
massi, pikkus- ja laiuskraadide
koordinaate ning vormides sellest
muna, teokarbi, kuubi vdi vorsti,
mis nihestab tavapirast ruumitaju
ning paneb meid motlema kovera
ruumi, mustade aukude, voola-
vuse ja relatiivsuse peale.

Agnes Denes on kontseptuaalse
ja keskkonnakunsti teerajaja ning
just tema vottis kasutusele moiste
eco-logic, et viljendada paradoksi —
vOi nagu ta ise sageli {itleb, vilja-
péddsmatut olukorda, kuhu inime-~
sed on sattunud —, mis paikneb
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ellujddmiseks vajalike ja saavu-
tatavate tingimuste loomise ning
loogika vahepeal, juhtides tdhele-~
panu sellele, et oleme takerdunud
iseenda loodud siisteemi. Tema
ilmselt kdige tuntum teos on
uuenduslik ja piire tiletav “Vilja-
pold — vastasseis” (1982), vilda-
kalt seatud prioriteetidele osutav
ning poleemiliste globaalsete
probleemide ja 16putute vastuolu-
de kohta kiisimusi esitav td0, mille
kadigus kunstnik kiilvas, kasvatas
ja koristas vilja Wall Streeti ja
World Trade Centeri vastas
asuvalt kahe aakri suuruselt
prigila-alalt.

Viljapold — vastasseis. Battery Parki priigila, Manhattani kesklinn.

Agnes Denes pollul seismas. 1982/2013
Foto. 40,6%50,8 cm.
Foto: John McGrall.

(Budapest) loal.

Kunstniku, Leslie Tonkonow Artworks + Projectsi (New York) ja acb Galéria

Agnes Denes on osalenud enam
kui 600 rahvusvahelisel galerii-
ja muuseuminditusel. Tema isiku-
nditused on toimunud néiteks
Londoni kaasaegse kunsti insti-
tuudis ja Corcorani kunstigaleriis
Washington DCs, tilevaatlikud
retrospektiivnditused aga Firstsi-
te’is Colchesteris Suurbritannias,
Socratese skulptuuripargis (“Elav
pliramiid”), Ludwigi muuseumis
Budapestis, Sameki kunstigaleriis
Bucknelli iilikoolis Lewisburgis
Pennsylvania osariigis, Herbert F.
Johnsoni kunstimuuseumis Cor-
nelli {ilikoolis Ithacas New Yorgi
osariigis ning The Shedis New Yorgis.

Réna Kopeczky

Kasitsi toneeritud ja metalltolmuga kaetud kolmevarviline

litograafia kasitsi valmistatud paberil. 92,2X63,5 cm.

Isomeetrilised siisteemid isotroopses ruumis —
AP II/XV.

kaardiprojektsioonid. Kuup. 1986

Kunstniku, Leslie Tonkonow Artworks + Projectsi (New York) ja acb Galéria

(Budapest) loal. AELA kogu, Budapest.
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Kulumiseni friikki-~
mine (1979

Ruudu tektoonika
(1981)

Dora Maurer (1937, Budapest,
Ungari) Oppis Budapesti kunsti-
akadeemias maali ja graafikat. Ta
alustas oma kunstnikuteed poee-
tiliste ofortidega, milles peegeldus
informalismi mdju, kuid peagi
hakkas katsetama teistegi tehnika-
tega ning kinnitama triikiplaadile
mitmesuguseid leidmaterjale. Ta
motestas sdovitustehnikat aina
vihem pildiloomena, pidades seda
eelkoige jdlje jatmise vahendiks.
Uksiti dokumenteeris ta triikki-
mise kdigus plaatidele tekkivaid
muutusi. Niisugune “tegevusgraa-
fika” viis ta peagi fotograafia
juurde ning 1970. aastate algu-
ses 10i ta juba kontseptuaalseid
teoseid. Nii tema fotode kui ka
eksperimentaalfilmide puhul

on oluline litkumine ja kohtade
vahetamine. 1980. aastail uuris
ta tasapinna ja kahemdotmelise
ruumiillusiooni suhet.

Oma viimases siistemaatilises
kuivnoelasarjas “Kulumiseni
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triitkkimine” dokumenteerib
Maurer graafikas esinevat me-~
haanilist kordust ning triikiplaati-
de kulumist, vaadeldes otseseid ja
kaudseid jalgede jatmise viise,
triikiprotsessi ajalisust ning
triikkimises ja graafilises vormis
toimuvaid muutusi. Joone tuh-
mumine viljendab nii triikkimise
kdigus toimuvat fiiiisilist kulumist
— siimboolset ajalikkust, mate-
riaalsest immateriaalseks saamist
— kui ka kunstniku loomeprotsessi
jareleandmatut piisivust. “Ruudu
tektoonika” uurib voimalust muuta
ruumi lihtsate liigutuste abil
suuremaks. Maurer 16ikas ruudu-
kujulise vaskplaadi diagonaalselt
kiimneks tihelaiuseks ribaks ning
paigutas need osaliselt libamisi
iiksteise korvale. Ruudu piirjoon
laguneb ja néib, et vorm votab
varasemast enam ruumi, kuigi
osade pindala jadb samaks. Selline
vormi nihestamine dekonstrueerib
staatilise geomeetrilise kujundi,
kutsudes iihtlasi esile siimboolse
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timberpaigutuse, tdhendusnihke,
millega kunst sekkub paigalseisu.

Oma rohkearvuliste teoreetiliste
tekstide ja pikaajalise kunstipeda-
<oogilise tegevuse kaudu on Déra
Maurer avaldanud markimisvdar-
set mdju mitmele pdlvkonnale
Ungari kunstnikele. 1987-1991
Opetas ta Budapesti tarbekunsti-~
tilikoolis ja 1990-2007 Ungari
kunstitilikoolis.

Rona Kopeczky

Kuivnoela kulumiseni triikkimine. 1979—-1981
Kuivnoel ja paber 1duendil. 100,5%70,5 cm.

Kunstniku loal.

Barabasi kogu, Budapest.
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Onnelik meri (1968-1969)

Laulev puu (196s-1969)

Raul Meel (1941, Jalase, Eesti) on
maalikunstnik ja graafik, skulptor,
installatsioonide ja tuleetenduste
autor, kirjanik ja konkreetse luule
viljeleja, samuti mesinik. Ta tuli
Eesti kunsti ja kunstiellu 1960.
aastate 16pus insener-clektriku
taustaga autodidaktina. Meele isiku-~
pérane kunstisiisteem pdhineb
minimalistliku visuaalse valjen-
dusviisi ning teadusliku kujundis-
tu ja metodoloogia kontseptuaal-
sel siinteesil. Nditeks on ta loonud
kombinatoorse meetodi mitmesu-
guste graafiliste kompositsioonide
loomiseks, mis toimis piiratud
hulga kujutiste eri kooslustesse
asetamise kaudu.

Meele loomingu teine tugev liin
on seotud konkreetse luulega,
mida ta on enda viitel arenda-
nud intuitiivselt: 1ahtudes keele ja
tiipograafia esteetilise potentsiaali
vaistlikust tunnetusest. Teos
“Onnelik meri” rajaneb iihelainsal
kirjavahemaérgil — timarsulul. Ho-
risontaalasendis iimarsulgude véli

100
g\(\“ V‘?'?/
& %
N <
3 2=
o
= £5
= 2
@ N
T
N 5
77 snp?

meenutab téepoolest merepinda
ja sellel kohisevaid laineid, samal
ajal kui keskel asuv horedam ring
pakub nditeks pdikeseloojangu
motiivi. Oma elegantses suges-~
tiivsuses meenutab kompositsioon
Jaapani lippu, mille ikonograafia
kasvab vilja Idamaade geomeet-
riliste margisiisteemide visuaalse
Okonoomia traditsioonidest.

Kirjutusmasinajoonistus “Laulev
puu” lahtub aga keerulisemast
meetodist. Ndeme tinglikku puu-
kujutist, mis on loodud triikitud
sonadest. Puukrooni moodustab
korduv sona “lind”, mis seostub
scalsete sagedaste asukatega. Puu-
tiivi koosneb héilitsusest “ha-~ha”,
tuues teosesse absurdse, antro-
pomorfse elemendi. Maapinna
horisontaalne joon ja puujuured
on aga kujutatud sona “maa”
abil. Seeldbi on Raul Meel loonud
huvitava semantilise nihke: sonu
kirjutades kujutab ta iiksiti nende
tdahistatavaid objekte.
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Noukogude perioodil kammitsesid
Raul Meele loomingu eksponee-
rimist ideoloogilised piirangud,
mis ei takistanud aga selle tuntuks
saamist teiselgi pool raudset ees-
riiet. Meele tdid on eksponeeritud
enam kui 600 grupinditusel ja
100 isikunditusel Eestis ja vilis~
maal: alates Veneetsia biennaali
satelliitnditusest “Tdnapdeva
graafika” (1972) kuni projekti-
ni “Techne” riiklikus kaasaegse
kunsti keskuses Moskvas (2017—
2018).

Elnara Taidre
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Laulev puu. 1968-1969

Kirjutusmasinajoonistus avaldamata jaanud konkreetse luule raamatu kasikirjast
“Klubi”. 20,8x15,4 cm.

Kunstniku loal.

Eesti Kunstimuuseumi kogu.
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Kontseptsioonid kui
kommentaarid (s71)

Géza Perneczky (1936, Keszthely,
Ungari) on Ungari neoavangardi
polvkonna tiks silmapaistvamaid
esindajaid. Peamiselt tuntakse
Perneczkyt tema eripdrases stiilis
kunstiajalookirjutuse ja kunsti-
kriitika kaudu, kuid 1960. aastate
esimesel poolel tegutses ta ka ise
aktiivselt kunstnikuna. Nii tema
varased kontseptuaalsed teosed
kui ka avaldatud kirjutised mén-
gisid olulist rolli Ungari neoavan-
gardse kunsti tekkes. Alates 1970.
aastast elab ja todtab Géza Per-
neczky Kolnis ning ta on olnud
ka Ungari ja Ida-Euroopa kunsti
tiks olulisi vahendajaid rahvus-
vahelisse kunstimaailma. Rahvus-
vahelises kunstimaailmas tuntakse
teda Fluxuse-jargse postikunsti
(mail art) iihe alusepanijana ning
see avaldas olulist moju ka tema
kontseptuaalsetele toddele.

Hiljaaegu taasavastatud ja digi-
teeritud film “Kontseptsioonid kui
kommentaarid” mangib kunsti
kui sellise ideega. Kasutades Un-
<ari kontseptuaalsele kiimnendile
omaselt vaimukaid ja humoori-
kaid viljendusvahendeid, viis
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kunstnik pingpongipallidega, mil-
lele oli kirjutatud sona “kunst”,
ldbi erinevaid pisikesi aktsioone.
Vaataja kohtab palle mitmesugus-
tes olukordades: vahetult enne
seda, kui kellegi kédsi need mine-
ma piihib, peeglis justkui mitme-
kordistumas, linnupesas end
peitmas, aga ka seente vahele
paigutatuna. Need mikrolood
taasloovad lihtsaid argiolukordi,
kuid kannavad ka universaalset
sonumit: kunst on lihtne ja lap-
selikult manguline, kunst on igal
pool ja koik on kunst. Film juhib
tahelepanu kunstniku kataliisee-~
rivale rollile ja kunstile kui niirile
reaalsusele meeldivat alternatiivi
pakkuvale vahendile, mis on ik~
siti kujutlusvoime iiks valjundeid.
Lisaks esmasele tdhendustasandile
kasitleb teos ka selliseid esteetika
kiisimusi nagu “peegeldamine”
voi pildi ja teksti vahekord,
kasutades selleks kunsti kui kont-
septsiooni radikaalse laiendamise
satiirilist kriitikat.
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Géza Perneczky teoseid leidub
niisugustes kollektsioonides nagu
Metropolitani kunstimuuseum ja
MoMA New Yorgis, J. Paul Getty
muuseum Los Angeleses, Pompidou
keskus Pariisis, Walkeri kunsti-~
keskus Minneapolises, Franklin
Furnace’i arhiiv New Yorgis,
Ludwigi muuseum Budapestis,
Ungari rahvusgalerii, Budapesti
kunstimuuseum ja Praha rahvus-
galerii.

Rona Kopeczky

Kontseptsioonid kui kommentaarid (kaader filmist). 1971
Digiteeritud 8 mm film. Varviline, helita, 3'42".

Kunstniku ja Patrick Urwyleri loal.
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Gloobus ajalehel (1954

Kaisa Puustak (1945, Tallinn,
Eesti) on graafikakunstnik, graa-
filine kujundaja ja illustraator.
Alates 1975. aastast on ta ope-
tanud graafikat ja joonistamist
ENSV Riiklikus Kunstiinstituudis
(alates 1991 Eesti Kunstiaka-
deemia) ja hiljem Tartu Ulikooli
Viljandi Kultuuriakadeemias.
Vabakunstnikuna kuulub Puustak
polvkonda, kes on oluliselt muut-
nud Eesti graafika ilmet.

Festi kunstis on 1960. aastate
teine pool seotud muuhulgas gru-
piga ANK ’64 — esimese kunsti~
rithmitusega, mis tekkis Teisele
maailmasdjale jairgnenud aasta-
kiimnetepikkuste keeldude jdrel.
ANK jalgis paljuski selle teoreetili-
se juhi Tonis Vindi (1945-2019)
motot: tdnapdeva kunstnik pidi
olema kursis nii kunsti, kultuuri
ja teaduse viimaste arengute kui
ka kunstiajalooga. Ametlikult
koosnes ANK kiimnest liikmest,
kuid kaasamétlejate ring, kuhu
kuulus ka Kaisa Puustak, oli suu-
rem. Uheks iihiseks, kuigi mitte
alati ilmseks jooneks selle kunst-
nikegrupi loomemeetodis oli voi-
me liilitada kaasacgseid ndhtusi
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ajaloolisse jarjepidevusse. Nonda
astuvad Puustaku 1970. aastate
teise poole graafikale iseloomuli-
kud linnamaastikud dialoogi mitte
ainult oma ajastu rahvusvaheliste
suunanditajate USA hiiperrealismi
ja Hispaania fotorealismiga, vaid
ka perspektiivi uuriva renessansi-
maali ja 1910.-1920. aastate
Itaalia metafiiiisilise kunstiga.
Puustaku selle perioodi vaikelud
viitavad aga illusionistliku kujuta-
misviisi traditsioonile, tuues sisse
teatud kummastuse elemendi.

Tédhelepanuvadrselt on Puus-

taku teoses “Gloobus ajalehel”
fotoefekt saavutatud mitte foto-
sodvituse, vaid traditsiooniliste
stigaviriikitehnikate — akvatinta ja
kuivnoela — erakordselt meisterli-
ku valdamise abil. Tema visiooni-~
des tehnoloogiaga tdidetud, kuid
loodusest voorandunud kaasaeg-
sest maailmast kannavad lihtsad
argiobjektid ja ~keskkonnad ek-
sistentsiaalset sonumit. Holmates
vaataja ja maailma oma vaikuse ja
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metafiiiisilise valgusega, meenu-
tavad Puustaku vaikelud reaalsuse
tinglikkust paljastavat absurdi-
teatrit.

Kaisa Puustaku graafikat on
eksponeeritud Soomes, Rootsis,
Poolas ja Hollandis ning tema
teosed kuuluvad Eesti Kunstimuu-~
seumi ja Tartu Kunstimuuseumi,
Moskva Tretjakovi galerii, New
Orleansi iilikooli ja Kolni Ludwigi
muuseumi kogudesse. Puustak on
palvinud mitmeid auhindu, muu-
hulgas mitu Tallinna Graafika-
triennaali diplomit ja auhinda
ning Ljubljana graafikabiennaali
auhinna 1983. aastal.

Elnara Taidre




Gloobus ajalehel. 1984
Kuivnoel, akvatinta. 32,4X48,9 cm.
Foto: Stanislav Stepasko.

Kunstniku loal.
Eesti Kunstimuuseumi kogu.
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Vaga erilised roomud
(1971-1976/2015)

Endre Tot (1937, Siimeg, Ungari)
elab ja todtab Kolnis. Ta on Un-
gari neoavangardi pdlvkonna iiks
silmapaistvamaid esindajaid ning
rahvusvahelise kontseptualismi ja
postikunsti (mail arf) iiks olulise-
maid figuure. Kuigi Tét alustas
maalikunstnikuna, loobus ta maa-
limisest 1970. aastal. Seda otsust
ajendas teda langetama soov luua
kunsti, mis oleks konekas rahvus-~
vahelisel tasandil ja kuuluks uusi-
masse kunstidiskursusesse. Arves-
tades, kui piiratud olid tema
voimalused sotsialistliku reziimi
kultuuripoliitika tingimustes ja
raudse eesriide taga, ei ndinud ta
maalikunstiga tegelemisel pikemat
perspektiivi. Kontseptuaalse kunsti
mojul ilmusid tema loomingusse
mitmesugused uued meediumid,
nagu telegramm, postkaart, posti-
tempel, kummitempel, film,
plakat, graffiti, loosung, aktsioon,
kunstnikuraamat. Sestpeale 1dh-
tuvad Toti t66d kolmest kesksest
maistest: eimiski/null, vihm ja
rodm, mis on kujundanud tema
kontseptuaalse kdekirja.

Aastatel 1971-1976 dokumen-
teeris kunstnik professionaalse
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fotograafi kaasabil fotoaktsioone,
eesmdrgiga luua kontseptuaalne
sari, mis seoks teksti ja pildi. Sari
“Véga erilised rodmud”, mille
1970. aastail tekkinud idee reali-
seerus 2015. aastal, on motisklus
1970. aastate totalitaarsest riigist,
tsensuurist, isolatsioonist ja koiki
eluvaldkondi rohunud survest,
millele Endre Tét reageeris
absurdse rdodmu ja eufooriaga.
Aratundmine, et voim ei saa teda
rodmu viljendamise eest vastu-
tusele votta, vdimaldas tal naeru-
vadristada optimismi, mida sotsia-~
listlik reziim {ihiskonnalt ndudis.
Ta kdneles oma ajastust kaude,
huumori, kerguse ja méningase
filosoofilisusega, kisitledes ka
tiksinduse réodmu ja eraldatuse
naudingut, mida voib kogeda nii
allasurutuse kui ka iilima vaba-
duse tingimustes.

Endre Téti teosed kuuluvad palju-
desse nimekatesse kollektsioonidesse,
nagu Pompidou keskus Pariisis,

Ludwigi muuseum Koélnis, MoMA
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New Yorgis, Sztuki muuseumis
f.6dzis, Praha rahvusgalerii,
Varssavi rahvusmuuseum, Neue
Nationalgalerie Berliinis, Tate’i
galerii Londonis ning J. Paul Getty
muuseum Los Angeleses.

Rona Kopeczky



| am glad if | can walk back and forth

ed /10 + 2AF Endro Tat

Ma olen roomus, kui saan edasi-tagasi kondida
Sarjast “Vaga erilised r66mud”. 1971-1976/2015

Hobezelatiinfoto, digitaaltriikk paspartuul. 46,8%x42,8 cm.
1/10 + 2 AP.

Kunstniku ja acb Galéria (Budapest) loal.
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Asukohad

' Kai kunstikeskus
Peetri 12, Noblessner, Tallinn

K-P 12.00-18.00

Temnikova ja Kasela galerii
Peetri 12, Noblessner, Tallinn
T—P 13.00-18.00 voi kokkuleppel

PShjala Tap Room
Peetri 5, Noblessner, Tallinn
T-L 12.00-24.00, P 10.00-17.00

EKA Galerii
(kuni 26.2.2022)
Pohja pst 7, Tallinn
T-L 12.00-18.00

Liszti Instituut Tallinn
Piiskopi 2, Tallinn
E-N 9.00-17.00, R 9.00-15.00

Flo Kasearu majamuuseum
Pebre 8, Tallinn

Publikuprogrammi tiritused

Kanuti Gildi SAAL
Pikk 20, Tallinn

Performance’id




